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Los sonidos del lenguaje no tienen, hablando con -pro-
piedad, un sentido, como las palabras o las frases. Pero,
tal como un significado (o sentida) puede simbolizar otro
cignificado y formar asi €l tropo, ¢l significante puede
simbolizar otro significante o, simplemente, otra entidad
identificable, Sabre ese sinbolismo de los sonidos versara
¢l presente trabajo. _

Ante la extrema abundancia de los hechos v de las
explicaciones pmpuesths. nic he limitado a presentar una
tontativa de clasificacion, primer paso en una investiga-
cién que dcberia ser llevada més adclante. En efecto, €s
casi imposible hallar un autor, por poco interesado que
esté en los problemas del lenguaje. que no haya emitido
una opinion sobre el simbolismo sonore o gue 1o 1o haya
practicado dec una manera u otra. La presente clasifica-
cion quisicra evidenciar algunas catcgorias esenciales
(pero a menuda implicitas), respetanda al mismo tiempo,
en sus lincas generales, las filiaciones historicas.

_La primera opasicion que’ se debe trazar ©s entre tec-
rias y practicas del simbolismo sonoro. Aunque los mis-
mos autores, en los mismos esCritos. hayan participado
en una y olra actividad, siempre es posible, en abstracto,
distinguir una utilizacion de ese simbolismo y una ten-
tativa {metasimbalica) de explicar su funcionamiento.

Teorias

[. TEORIAS SEMANTICAS

A primera vista, esta expresién puede parecer pleonas-

tica: 25¢ puede hablar del simbelismo de los souidos sin
situarse en una perspectiva semantica? Pero veremos
gue ese €aso paraddjico es posible; serd necesario limi-
tarse agui a las teorias gue se intercsan exclusivamente
por ia relacidn entre un sonido v lo que €l designa.
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La gran divisidn por la que es preciso comenzar estd
dictada por la naturaleza de lo que el sonido designa. Se
deben distinguir dos cases: el sonido designa otros scni-

- dos que pertenecen a la lengua; el sonido designa soni-

dos que estdn fuera de la lengua. En el primer caso, el
simbolismo es propio de wna lengua; en el otro, es uni-
versal. Comencemos por este ultimo.

1. Teorias extralexicales

Estas afirman que los sonidos simbelizan sin pasar por
la mediacién de las palabras de la lengua. El origen de
ese simbolismo estd era en las cualidades aclsticas de
los sonides, ora en las condiciones de su articulacion,

a) Teorias ACOSTICAS

Seqiin esta teoria, los sonidos lingilistices imitan los so-
nidos no-lingiiisticos. Por ejemplo, Leibniz escribio: «Pa-
rece gue por un instinte natural los antiguos germanos™
celtas y otros pueblos emparcntados con ellos han em-
pleado la letra R para significar un movimiento violento
v un ruido como el de esta letra.» Del mismo modo, Court
de Gebelin afirma que OU «pinta el ruido de los vientoss.
Esta concepcién sera introducida enla teoria lingtistica
por Maurice Grammont en su libre Le vers frangais.
Grammeont presentard un cuadro sistemdtico del simbo-
lismo sonoro, partiendo, por lo demds, no de los senidos
o de los fonemas, sino de los rasgos distintives actsticos
{las vocales son claras o graves, agedas, briflantes u os-
curas). y

Pero las ambiciones de esc simbolismo quedarian muy
limitadas si el simbelismo no pudiera estar heche mis
que de sonidos, Se¢ han aplicado dos procedimientos para
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el tropo los sonidos 5imbolizadasj;e haIlaLa; L;_:;I;d:sq ';d;‘;:;:
en_tidades. Asi Leibaiz liga el ruido de las ranas al
del ?mbIa, o incluso, de manera mas general, a la exis-
tencia de una voz (sinécdoque conceptual generalizante)
Este tipo de razonamicnto esta particularmente cxl:endidl::
entre los que ven el origen del lenguaje en la onomato-
peya y se ven obligados a derivar de ese niicleo el cou-
junte del léxico. Por otra parte, los sonidos simbolizantes
son ligades, mediante el mismo mecanismo, al que los
produce, a los instrumenios que se utilizan, a los lugares
en que se producen: asi Nodier ve una onomatopeya en
-:flem-- [flor], adel ruido que hace el aire aspirado por el
organo que recoge los perfumes de la flors,

La sinestesia, por lo demds, no es extrana al tropo,
pero en este nivel parece ser, ante todo, un fenémeno
nmtal::;gﬂisticu. Una misma palabra sirve para describir
sensaciones sonoras y visuales fo Eictiles, o gustativas) .
claro Y grave, agudo y brillante, dulce ¥ duro; o hasta
scnsaciones y pensamientos. La relacion del sonide con la
vislan pasa por el relé dej tropo lingiistico contenido en
la palabra que sirve para describi lo sonoro, por una
parte, ¥ lo visual, por la otra. Eses tropas, cum:a demues-
t.ra lﬂjénagy, son de una asombrosa estabilidad a través da
las €pocas v los diferentes paises. Pero, zhay fuera de
eIl:as una relacién psiquica directa entre sensaciones de
origen diferente? Volveremos a esta cuestion a propdsito
d‘r: las teorins articulatorias, en las que la apelacidn a la
sinesiesia siguc estando presente,

:[.05 sonidos de una lengua siempre simbolizan otros
sfanldos; las palabras de un enunciado deben gimbalizas
(imitar) Io que ellas designan; aqui se pasa de la com-
probacién a la recomendacién, de 1a lengua al discursa
¥ de la prosa a la poesia. Puesto que la poesia es un art::.
y el arte imita a la naturaleza, es necesario que las pala-
bras de la poesia imiten los ruidos de su objeto: ésta es
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1a armonia’ imitativa, codificada on Francid

1a teoria de
Pis {la Klangmalerci s una ley el

“por Agustin de
barrass alemdn). . | A,

Las teorias acusticas Henen relativamente pacos par-
ia actual (J akobson es und de ellosi:

tidarios en la cienc :
acianes sub-

no se llega a aprehander nada mas que asedl ‘ ,
jetivas. Por ejemplo, cada uno de los colores ha sido alri-

Imido a una de las vocales.

p) TRORIAS ARTICULATURENS

Son tan numercsas ¥ tan antiguas como 1as tcurlfis acusti-
cas (y no las contradicen forzosamente: el PI:E‘SLE].E:H'I;E_dE
Prasses INvoCd cxplicitamentc las dos); aqui el sentido
les viene a los sonidas del lugar ¥ ¢l modo de su arhicu-
\acién. Como en el caso precedente. i:f.lda sonido de la
lengua recibe una significacion cspecifica. A menos que
séa una clase de sonidos: asl ocurre con la oposicion con-
.sonantes-vocales {resulta dificil desenredar en este casu
las causas articulatorias de las acusticas). Asi, para Apo-
lonio Discolo, las vocales son el alma- y las consonantes,
el cuerpo. Segiin Swedenborg. en la lengua de los ingeles
las vocales designan los <entimientos, y las consonantcs.
“tas ideas, Segtin Jacob Grimm, las vocales son Ecrf1éninag,
y las consonanies, masculinas. -Para Rudolf Steiner, las
consonantes entregan el mundo exterior, micntras que
‘1as vocales, nuestros sentimicﬁt{:-s. etcétera.

En una épncé mas reciente, 1a interpretacion articula-
toria ha atraido 1a atencion de los especialistas, pcar.qu-?
s¢ presta mas facilmente a 1a ver';f‘.e:ﬂcién._ Shklovski =2
Rusia {con una variacion signiﬁcati?a}, Heinz Wer!}n:r en
Alemania {después en los Estados Unidos), Sir Richard
Paget en Inglaterra. y André Spire en Francia, h'm a_bun*
dado en ese centido. El zonido simboliza el movimianie
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necesario para producirlo {o el drgano, o su forma,
tera), el cual, a su vez, simboliza otros movimientos, s
mejantes a él. = oemlne
Es lvan Fonagy quicn ha ido mas lejos en la intexr-
pretacion " de las asaciaciones articulatorias ~al tiempo
‘que’ ha intentadao explicar la constancia de las “me-
taforas en la fonetica—. Para ello, se remonta al incons-
cienle individual o colective, porque las razones de las
asociaciones a menudo permanecen inconscientes. Unas
consonantes sen dulces porque los drgancs articulat_oriqs.
para prenunciarlas, deben tomar una posicién idéntica a
la que tenian durante la succién, Las vocales abiertas
son vulgares cn las mujeres porque la boca estd previa-
mente (e :nconscientemente) identificada con el sexo. .
Las trabajos sobre cl simbolismo fonético realizados
en of marco de la psicologia experimental, se inscriben
casi todos dentro de la hipolesis articulatoria (L. K. Tay-
lor seria una excepcion: sostiene una teoria slexicals}. El

‘iniciador de estos trabajos es Sapir. Se procura establecer

en ellos, mediante una serie de tests, que las asociaciones
provocadas por los sonidos sog, significativamente seme- .

‘jantes. En una reciente obra de sintesis, J. M, Peterfalvi

astablece el siguiente balance. Sdlo las cualidades senso-

.riales son-designadas con suficiente regularidad; entr2
. ¢stas, tres dimensiones parecen particularmente pertinen-

tes: grande-pequeno, redondo-angular, y claro-obscuro.
Entre las propiedades de los sonidos, son la sonoridad
consonantica y el lugar de articulacién las que estdn
presentes con mayer frecuencia. : g :

A -primera vista, tales experiencias demuestran la
sincstesia, o pase directo del oido 2 la vision, Un examen
mis atento muestra, sin embargo, que_. en ninguna ‘expe-
riencia se confronta un simbolizante con un simbolizada,
cino siempre una pareja de elcmentos pertenecientes a
un plano con una pareja del otro. La A no es grande en
si, siio €n comparacion con la [ (Peterfalvi nota el hecha
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«preciar su importancia). En la lamosa exXperiencia
1o Kéhler, se muestra a los sujetos un objeto redondo
f,# uno angular, y se les pregunta cudl se llama takete,

.y cudl, maluma; las respuestas son unanimes. Lo sérian

mucho menos si se exigiera adivinar el nombre del objeto
redondo, tomado aisladamente. No se trata, pues, de
un sonido que se€ pareéce a una forma (jcomo podria pa-
recerse?), sino de una relacién de sonidos que se parece
2 una relacion de formas; lo que nos remite a otro Upd
de simbolismo, que no compete ya a las tcorfas seman-
ticas, sino a las diagramaticas.
 Otra cuestion espinosa planteada por las investiga-
ciones sobre el simbolismo fonético concierne a la rela-
cién entre el sentido de los sonidos aislados y el sentido
de esos mismas sonidos cuande forman parte de las pa-
labras de la lengua: el ideal de toda teoria es probar
la continuidad de los mismos. La ausencia de una clara
conciencia de esta distincién haciaque, a partir de los
trabajos antiguos, no se podia saber si petit Epe_queﬁa]
llevaba I porque la [ es pequefia, o silalera pequeia por-
que figura en la palabra petit, Para evitar esa circulanda::},
los psicdlogos parten del logatum, seriefsonora des_pr_rwls—
ta de sentido y gue no se presta a asociaciones faciles. Se
llega a aislarse asi del lenguaje; pero el camino de regre-
so resulta dificil. Lo que se ha estudiado, pues, forma par-
te de un simbolismo auditivo o gestual general y no tie_m:
pertinencia directa para el simbelisma de los st.:rn_idcrs 11r':t-
- giiisticos. La cuestion del origen natural (biclogico, uni-
versal) o cultural (en el interior de una lengua) deﬂl sentida
de los sonidos no puede ser zanjada, y <con rrazﬂn: C‘S la
lengua la que es el medio natural de los sonidos. O si se
prefiere: en materia de lengua, la oposicidn cultura-natu-
raleza pierde su sentido!

216

L 24| TETE—————

-2, Teorms fexicales

En este caso los autores se colocan de entrada en el interior
de una lengua y evitan asi el dilema cultura-naturaleza;
a waces lratan de recuperar la universalidad, afirmando
el parentesco de las lenguas. Djstinguiremos dos tenden-
cias, segun que se sitie el simbolismo sonoro en el nivel
de lz lengua o solamente en un discurso particular.

_a:l EN EL NI¥YEL DE LA LENGUA

Mientras se cree hallar en el vocabularie una confirma-
cion dzl simbolismo extralexical, es, en realidad, a partir
dzl vocabulario que se ha inducido 2 menuds una geners-
lizacion frdgil; no nos zsombraremos, pues, de volver
2 hallav aqui la misma familia de pe=nsadores, desde
Platén hastd Brisset, En estado de desnudez, esta mane-
ra de proceder estaria presente en Court de Cebelin, quien
cscribs; «El sonido E designa tode lo relativo a la exis-
tencia, a la cualidad de sor. De ahi el verbo E, de ahi
ol francés il esf; étre, etc.» Es una manera de proceder tipi-
camente lexical, disfrazada de afirmacion extralexical.
En el mejor de los casos, sonido y palabra coinciden,
y s2 airibuye al sonido el sentide de la palabra, lo que
no o5 posible en francés mas gque con las vecales. Pero
tambign sz puede atribuir a todos los sonidos que forman
una palzbra el sentido de esa palabra —a condician de que
csos sonidas tengan clerta homogeneidad-, Asi, para
Jaceh Boehme, las cinco vocales «indican exclusivaments
lo que estd en la luz de la santidad divina. porgue el

porgy
nembre de Dies estd formade por ellas: Jehovah =

TEOUA.

Pero tales coincidencias son raras; y para generalizar
¢l prozedimiento, s ha tenido que atribuir a una sola
letra de las que figuran en la palabra el sentido de la
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palabra entera. Para hacer eso, la mayoria de las veces
se ha escogido la letra inicial, «Gaspard Schott, autor
erudito pero muy singular, dijo en su cbra De secrelis
naturae que, al nacer, el nifio trae el rostre vuelto hacia
la tierra como un culpable. Su primer grito al venir al
mundo es O A; eldela madre es O E. Asi, nada es mas
facil que explicar €508 <onidos significativos: O A no
puede traducirse de otro modo que no sea: Oh Adéin!
;Por qué has pecado? Y O E quiere decir: jOh Eval!
;Por qué has inducido en error a nuestro primer pa-
dre?= Pero seran Mallarmé y Jlébnikov los que sistemati-
zarin esa doctrina (aunque €n 5t prictica no siempre Se
atienen a ella). Estando asi las letras provistas de un
sentido fijo, se pueden rehacer de ellas otras palabras
(procedimiento extendido en la cabala). El mismo Jacob
Bochme interpretard también IEQUA (Jehovah) como
[ = Tesus, E = Engel [angel], etcétera.

Los autores se contentan con el minimo cuando man-
tienen como unica exigencia la presencia de la letra en
la palabra de la que ella tomara el sentido, sin preocu-
parse de su puesto. Otto Jesparsen procedio a un censo
de palabras de diferenigs lenguas, que Hevan la vocal Ty
. que significan la pequenez; de ahi concluyd que I designa
la pequefiez. : '

- §e han dedicado menos investigaciones a la signifi-
cacién de las agrupaciones de letras; los filgsofos del
lenguaje en el siglo xvIIly Mallamé estin entre los raros
que se han acupado sistematicamente de ellas. En las len-
guas indoeuropeas. dos grupos de letras han atraido la
atencign mas gue las otras: ST (para designar 1a estabili-
dad) y FL (para la ftuidez); hasta merecieron un estudio
del gran antepasado de los neogramaticos, Georg Curtius
(en sus Grundziige der grieschischen Etymologie, I).
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k) EN EL NIVEL DEL DISCURSO

Afirmar que los sonidos no ticnen sentido intrinseco. 5

- que a lo sumo pueden darnos la impresion (la ilusion) de

tenerlo en el momento de un uso particular, es negarles
a los sonides poco més o Menos todo simbolismo: asi,
no nos asombraremos de hallar esa tesis expuesta €n los
critices -y mo los defensores— del simbolismo SaQncio.
Poesia y soporidades de paul Delbouille es un buen
ejemplo de cllo. El explica asi ese fendmeno: =El texto,
por su sentido, nos da ciertas impresiones; al leer ese
texto con los ojos o al decirlo, estamos, tentados de ligar
esas impresiones a las sonoridades que las sostienen: por
consiguiente, conferimos a esas sonoridades un valor ex-
presivo que no tienen.» Los mismos sonidos simbolizan de
marnera diferente segun el contexto: la gréle [granize] evo-
ca vel.ryido de una rodadura precipitada», pero si sg nos
habla de'una persona gréle {enjuta), oimos un sonido des-
medrado y fragil. .. (el ejemplo es de Plerre Audiat).
Delbouiltle no tiene ninguna dificultad para demostrar
las contradjcciones, las inconsistencias en las teorias ap-
teriores, que sostienen un simbolismo de los sonides mas

' fuerte. Dero permanece ciego (3sordo?) al papel de los

sonidos en la organizacion del discurso; para él, estos 1o
con mis que un wauxiliar ficl y lleno de humildads. El
problema del simbolismo sonoro esta descartada mas bien
que resuclio. '

It. TEORIAS SINTACTICAS

Paralelaments a la decadencia progresiva de las tearias
artisticas de la imitacién y a su sustitucion por las de la
obra-fin de sl misma, primero, ¥ de 1z obra como el jue-
go regulado de sus olementos, més tarde, se apera una
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ormacion en las teorias del lenguaje ¥ en las del
abalismo sonoro: los autorcs se interesan en el sistema
“ a expensas de la designacién., En nuestro caso, se déja
de buscar lo que los sonides significan para preguntars:
por las relaciones gue elios mantienen entre si, Welfgang
Schneider, uno de los mejores tedricos del simbolismo
snnofcv, describe asi esa oposicidn: «Seria fundamental-
mente errdnec querer intsrpretar todas las repeticiones
de sonidos en poesia como relaciones de significancia
(Bedeutsantkeit). Puede tratarse también de juegos de so-
nidos; de miisica pura y no de musica de programa.» En-
tramos asi en las teorias sintacticas del simbolismo sonoro
—que, por definicién, se apoyan en un fendmeno de dis-
curse ¥ no de lengua,

El estadic intermedio, aguél en que se dice que '-1:1
justificacién det sonide esta en el sonido mismo, también
tiene sus representantes. A veces muy antiguos: Dicnisio
de Halicarnaso afirmé que la L halaga el oido, y aconseja
sut uso. Shklovski afirma también que las palabras en poe-

- sia no son mas gque un pretexto para pronunciar senides

(asimismo el abate Bremond o Artaud): pero, como buen
vanguardista, prefierc lgs sonidos duros a los blandos.

La teoria sintictica aparece en estade puro en i3
escritos de otro formalista: Ossip Brik. El empieza por
rechazar las teorias de la armonia imitativa o de'la
eufonia: los sonidos no tienen la funcidén de ilustrar alge,
sino la de formar una organizacién autonema. Ahora bien,
esta organizacién estd siempre presente en poesia y hay
gue aprender a percibirla, sin limitarse a los fendm nas
evidentes pero marginales que son la rima y la alite-
racion.

El estudio de Brik ofrecerd, pucs, en un primer mo-
mento, el aparato conceptual necesario para identificar v
describir las relaclones de los sonidos entre si, ¥ mas

particularments las repeticiones de conscnantes. Aisla

los factores siguientes: 1%) nimero de consonantes repe-

220

#,

tidas; 2%} ndmero de repeliciones y 3° } orden de las con-
sonantes gue s repiten. Por otra parte, st se tiene en
cuenta ¢l puesio de las consonantes en una forma prosd-
dica, se puaden distinguir, a partir de dos versos, los
siguientes tipos de ripeticion {en los gue A designa el
clemento idéntica, v X, el elemento variable) : epanalepsia,
AX/XA; epanastrofe, XKA/AX; andfora, AX/AX, v epifora,
XALZLA {lz rima se inscribe en este dltime, evidentemen-
tz). Brik se niega explicitamente a buscar relaciones para-
lelas en el plano del significade.

Erik tampoco procura introducic alguna jerarquia en-

tre Jas unidades que se repiten. Su amigo Jalkobson preveé
esa posibilidad, y escribe: <Cualguiera gue sea la im-
portancia de la repelicidén en poesia, la textura fénica dista
de limitarse dnicamente a combinaciones numeéricas, ¥ un
fonema que no aparece mnis que una sola vez, pero €n
una palabra—<lave y en una posicion pertinente, sobbe un
fondo contrastante, puede adquirir un relieve significati-
vo.r Es 250 lo que habia pensado, ochenta afos antes, L.
Becg de Fouguiéres, quien escribié: A menudo se puede
camprobar que la palabra generadora de la idea [.{._.]
deviene, a st vez, mediante sus elementos fdnicos, el
generador sonore del verso y somete todas las palabras
secundarias que la acompafian a una especie de vasallaje
tdnico.»

Se podria decir, retrospectivamente, que las investiga-
ciones dz Saussure sobre los anagramas (impropiamente
llamados asi) no son nada mds que la explotacién de esa
tzsis de Becg de Feouguiéres. Como Brik (y diez anos
antes gue él), Saussure afirma gque los sonidos en poesia
no sirven forzosamente a la eufonia; que las repeticiones
{las couplaisons) son mucho mas numeyposas que lo que
dejan ver las rimas y las alileraciones. Pero semejante
descripeidn todavia no da cuenta mds gue de una parte
de la poesia; ahora bien, existe otra, segun Saussure. «Esta
versificacian [...] es ora interna v libre {corresponden-

221




cia de los elementos entre si, por parejas O PoF rl:_m.:?’,'l.'
ora externa, es decir, que 52 inspira en la composicion
fanica de un pombre como Scipio, Jovel etcétera.s En
los dos casos los sonidos corresponden a sonidos, pere en
el primero s observan repeticicnes ¥ correspondencias
jgualitarias, mientras gue en el scgundo‘un nc:m_bre _dc—
sempeiia el papel, jerarquicamente superior, de .-lﬂi&plr.tl.-
dor» (puede estar susente del verse o figurar en L indis-
tintamente). Es «la palabra que se intitas, «la palabra que
se parafrasea», O también: sun tema que inspira el con-
junta del pasaje y €5 mis o menos su logos, su unidad
razonable, su propds:’tou. :

Esa palabra, a 1a vez tema del discurso y'gener:ftdor
de su composicion fénica, serd para Saussure, €n princi-
pio, un nombre propio: una palabra que no tiene sentido,
hablando con propiedad, pero a la cual esta asociada una
serie de connotaciones, a partir de los contextos anterio-
Tes. La tematica no hace mas que una aparicion fugitiva,
las sonidos mismos engendran otros sonidos.

Fuc Saussure mismo quien percibio rapidamente- el
punto gébil de su hipétesis: al tener demasiado pocas
restricdiones, ella serd valida en todas partes y siempre.
Ya no puede abrir un libro de poesia sin ver «anagra-
mass: «+En vano he tratade, abriendo el volumen en todos
los lugares p-csibles,- de encontrar un espacio ‘en blan-
-co...s Ya ni siquiera &s necesarie interrogar solamente &
la poesia: =Esa costumbre era una: segqunda naturaleza
para tados los romaros educados que tomaban la pluma
para decir la palabra mds in significante.» Pero si.ese rasgo
caracteriza todos los discursos, ya na caracteriza ninguno.
iias grave, como ha mostrada Francoise Rastier, es que,
por sus imprecisiones internas, la hipotesis de Saussure

no puede sor sometida a ninguna verificacion.

Son conocidas las tentativas conmovedoras de Saussi-
ve para encontrar un testimonio, reciente o antiguo, de la
practica de los anagramas. Sin embargo, se habria podido
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comar en consideracién otro proceder: buscar, ez?‘fb.\

nizacion del significado, una configuracidn semejany
una habria confirmade la otra. Eso es lo que hace Staro-—
binski cuando halla ejemplos semejantes en la poesia
francesa. Comenta el verso de Baudelaire =Je sentiz ma
gorge serrée par la main terrible de lhysteries: «Todo
ocurre como si la palabra final hubiera suministrado de
antemano la trama conductora de las palabras preceden-
tes, v la histeria aparece a la tuz del dia después de ha-
berse anunciado, difusamente, a la vez con sus efectos

 fisiolagicos (en el nivel del significado) y con sus fonemas

constitutivos (en el nivel del significante).» El significado
histeria desempefia con respecto a los ctros significados
el mismo papel que el significante «histerias con respecto
a los otros significantes. La demostracion del anagrama
es aducida, no porque esa palabra sea la Gnica que se
encuentra diseminada en el verso (también estan stimoreés,
stiges, wmarécs, etcétera), sine pc-rqué la organizacién de
un plano es confirmada por la de otro. Pero Saussure no
franqued nunca ese umbral, y no poedia “hacerlo: la po-
breza seméntica del nombre propio no lg permitia obser-
var ninguna organizacion del significadd. Por consiguien-
te, su hipatesis sigue siendo fundamentaimente sintictica
—e inverificable. '

IiI. TEORIAS DIAGRAMATICAS

[as teorias semanticas ven el simbelo, pero desconocen el
sistema. Las teorias sintacticas dan cuenta de una orga-
nizacion sistemdtica, pero olvidan que ésta tiene una
naturaleza simbolica. 3} No es posible combinar la ensec-
nanza de unas y otras? Se han visto asomar tales tenta-
tivas de sintesis en los trabajos de la psicologia experi-
mental sobre el simbolismo fonético o en el comentario
con que Starobinski acompana los anagramas de Saussure.
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" eﬁ}riamf:.s llamar diagramaticas las teorias segun las cua-
les no es el sonido aislado lo que tiene un sentido, sino
que es una configuracién de simbolizaates lo que designa
una configuracién de simbolizados. El término de dia-
grame, introducido por Peirce y utilizadc por Jakobson,
no es nada mas que un sinénimo de la analogia de Aris-
tateles, de la liomrologia de I,EVl*Stl'ElILISS o de la proporeion
de nuezstros manuales de aritmeébica; su dnica ventaja es
negativa: es no tener ciertas asociaciones indeseables,

Las teorias diagramiticas son tan antiguas como las
otras. Podemos distinguir dos especies de ellas, segun que
sitlien su objcto en cl nivel de la lengua o en el del
discurso. '

1. En el nivel de la lengua
El ‘procedimiento diagramatico consistz aqui en hallar.un
orden para las sonidos, ¥y un orden para lo que designan;

entonces, el prinier elemento de una de las series <corres- -

pondgra al primero de la otra, y asi suceswamente Halla-
mos ¥n ejemplo de esto en la interpretacion tonal del al-
fabeto que hacen los pitagdricos: alfa designa en ella el
tono mas bajo, y omega, el tone mas alto. Agustin de
Piis, Chateaubriand v Jacob Crimm cbservan el mismo
orden del lado simbelizante (el del alfabeto), perc le dan
una dimensién histérica: A es la primera letra del alfa-
beto porque fue la primera que se inventd. Entonces se
pueds poner en correspendencia esta serie con la que for-
man las expericncias, yendo de lo mas original a lo mas
derivado. Chateaubriand escribe, por ejemplo:

Se puede notar que la primera vocal del alfabeto
se halla en casi todas las palabras que pintan
las escenas del campo, como en charrue, vache,
cheval, labourage, vallée, montagne, arbre, pa-
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turage, laitage, etcélera, y en los epitetos que co-
minmente atompafian a €305 nombres, tales como
pasanle, champitre, laborieux, grasse, agresle,
rais, délectable, etcétera. .. La letra A, que fue la
primera que se descubrid, como es la primera emi-
sién natural de la voz, fue empleada por los hom-
bres, en aguel entonces pastores, en todas las
palabras quz compeonian el sencillo diccionario de
su vida,

El mismo simbolizado (el ovden de aparicion de las
cosas) scrad relacionade con otro orden en el simbolizante:
cl del aprendizaje real de los sonidos. Desde el siglo xvit
se afirma que las labiales son mas ficiles de proaunciar,
a consacuencia de lo cual se las hallaria en los nombres
de las primeras noclones y seres: papa, maman, pére,
mére, bien, mal, boire, manger. .. Mas recientcmente,
Jakobson ha retomado la misma tesis, basandose en el
andiisis de 1072 te1mmc~_~. que designan al padre ¥y a la
madre.

5
. ‘:\‘..
2. En el nivel del discurso

La organizacidn de un discurso par'ti ular puede ser rela-
cionada con la organizacidn de su objeto. Diderot notaba
ya, al comentar dos versos de Racine, lo siguiente: «La
oscilacidn de la cabeza de un caballa que camina entris-
tecido, jno es imitada en cierta oscilacién silabica del
verso?s Lessing reserva un puestcr para ese tipc- de imi-
wacidn enire todos aquellos de que dispone la poesia:

»Adn cuando las palabras en si mismas no son signos
naturales, su sucesion puede tener la fuerza de un signo
natural.» Grammont pone a la cabeza de sus estudios so-
bre la expresividad de los sonidos observaciones sobre 1as

repeliciones sonoras que_corrvespoanden a Ia monotonia
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descrita en el simbolizado. Fonagy ha hallado imitacionts
semejantes en cl plano prosadico: <En el monélogo de
Fedra, la heroina de Racine transgrede las reglas de la
métrica al mismo tiempa que infringe las reglas de la
maral. .. Los versos partidos (en El torso de Apolo de
Rilke) sugieren la mutilacion de la estatua.

© Wolfgang Schneider y Jakobson han sistematizado
la manera de proceder diagramatica. Schneider parte de
]a nocién, introducida por ¥arl Bahler, de Relationstreue.
adecuacion relacional, que es otro nombre para nuesiro
diagrama; y afirma que e] simbolismo sonore slempre es
relacional (incluso en las onomatapeyas). En sus recien-
tes analisis de poesia, Jakobson procura siempre relacio-
nar el analisis del plano fanico, realizado de forma autd-
nama, con cl de los otros planos del texto: gramatical,
cemantico, prosddico; y afirma: +En poesia, toda seme-
janza aparente en el sanido es evaluada en terminos de
semejanza y/o de desemejanza en el sentido.»

Practicas
-
Lo que precede es mds un estudio sobre las teorias del
simbolismo sonoro que sobre ese simbolismo mismo. Vol-
. smonos ahora hacia sus practicas para ver en qué me-
Jida tas teorias permiten dar cuenta de €l.

Mais bien que partir de una distribucion sistematica
de la que los hechos no serian mas que la ilustracion,
enumeraré una serie de fenomenos, tal cono se han cons-
tituido en la contingencia de los apremios historicos e
jdanlagicos, a riesgo de tener que sugeric a continuacidn
un reagrupamienta diferente. '

No me detendré aqui mds que en la forma extrema
de esas practicas: no la que consiste 6n rjugars con los
sonjdos constitutivos 'de las palabras de la lengua (la
mayoria de las veces en poesia), sino aquella en que s¢
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lengua del hablante, y para cuya interpretacién s
apelar a un sistema cimbalico distinto, que serd precis
mente el simbolismo sonero. Aqui se plantea un grave
problema, que concierné a la determinacion de lo que
perlenece o no & la lengua comusn, Un cédigo lingiistica
rarticular, por ejemplo el francés, es, desde muchos pun-
tos de vista, una abstraccion y no una realidad tangible.
Ante todo diacrpnicamente: 2 pertgnecen verdaderamentc
los arcaismos y los neologismos a la lengua, en un mo-
mento dado —ya que no son comprensibles mds que para

una parte de sus usuarios? Después sincrénicamente: las

sreas geograficas, las clases sociales, las agrupaciones

profesionales y hasta los contextos particulares hacen

aceptables a menudo spalabrass que la lengua no roca-

noce, por lo demas {(este problema ha side visto clara-

mente por el autor del mas amplio panorama scbre cste

clominio, Richard Meyer). Dejaremos a un lado esta es-

tratificacién diacronica y sincronica para no oCUpArnos

mis que de las creaciones fonicas que se sittian de entrada
fuera del léxico comun: prictica que puede devenir un
test para las teorias del simbolismo sonoro.

1. Lenguas mdgicas ¥ religiosas -

Desde 1a Antigitedad se ha pretendido que los seres s0-
breiaturales hablan entre si, o con los humanos, coft la
ayuda de palabras extrafias al 1éxico de toda lengua. Esos
fendmenos han sido el objeto de un estudio sistematico,
que debsmos a Hermann Guntert. El autor, como se podia
csperar, procura interprotar 2sas geries fonicas. ¥ va a
parar a ocho procedimientos de creacidn, que se podrian
resumir asi: 19) palabras creadas por onomatopeya o in-
terjeccion; 2%) imitacién de palabras extranjeras; 37 pa-
labras derivadas segun la mistica de los numeros o la
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L—,f.'.dr';'nancia; 4%) palabras creadas para el puro placer so-
frnom; 5% palabras creadas para la rima o la melodia:
67) palabras que resultan de la pulsién de juego (Spiel-
trieb): 7% imitaciones de grupos de sonidos va existentes
en la lengua:; v 89 préstamos lomados directamente de
lengias extranjeras. )

A la luz de las categorias introducidas anteriormente,
podriamos reagrupar asi los procedimientos descritos por
Gintert: los grupos 4%, 5% v 6" competen a una explica-
cion sintdctica del simbolismo sonoro. El primer grupo
remite a las teorias extralexicales; el 2?2, el 3%, el 79 y el 87,
a las teorias lexicales, distinguidas segilin que la semejan-
za gea parcial o total (imitacidn o toma en préstamo),
segin que las palabras imitadas pertenezcan a la misma
Iengua o a una lengua extranjera.

Giintert acentia de manera particular los factorss que
hemos denominado sintacticos: la repeticion magica es,
seglin ¢, congenita al lenguaje de la magia (sla imagina-
cion popular no puede explicar la repeticion de las sono-
ridades en el discurso mis que por la presencia de un
espiritu que respondces). Es en este mismo espiritu en el
que, mas recientemente, Jakabs::rn ha analizada las pala-
bras magicas de los sectaries rusos.

2. Glosolalias

Lo que distingue este grupo de pricticas del precedente
es el punto de vista del observador: cuande no cree en
la existencia de seres (y, por ende, de lenguas) sobrenatu-
vales, declara enferme al que cres en <llos; esa enfermedad
lleva por nombre: glosolalia. Los mismos hechos pasan
asi de un dominio al otro a finales del siglo xIx: las reve-
lacicites de San Pablo caen de repente del lado de la en-
fermedad mental. Pero, jcudl es el origen da csas series
sonoras y coma las interpectan los senfermoss?
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L glosoalia sigue sizndo un fendmeno extendido, v
ha suscitado numerosas descripciones, hasta una que s::
halla firmada por Szussure, La cxplicacién que se da ge-
neralmente es gue las palabras desconocidas son, en rea-
lidad, deformaciones reguladas de palabras extranjeras o
incluso nativas. Wilhzlm Grimm ya habia mostrado que
la lengua divina de uno de los glosclalos mas czlebres,
San Hildegardo, no cra nada mas que una mezcla de ale-
man y latin. En su panorama de la =psicopatelogia de la
excresione, Jean Bobon concluye: «La mayoria de los
neolegizmos consiste en deformacisnes de palabras exis-
tentes en la lengua corriente o on compzsiciones de éstas.»
Aqui también sc nota la frecucncia de una organizacion
[onica o prosddica rigurosa (sprimacia de los significan-
e5 0 primacia fonetica de Delmend.).

3. Lenguas univeksales

En los cases preceds=ntes, los autores de palabras nue-

vas creen wdescubrirlass, como si éstas existieran va, fuera
de sus inventores. Ne scurre lo mismo con los NUMErosos
proyectos de cr-acisn (deliberada) de una lengua univer-
sal. En su Historia de la lengua universal, Couturat ¥
Leau dividen los proyectos en tres grandes clases: los sis-
temas a priori, los sistemas a posteriori v los sistemas
mixtos, segin ¢l puesio que ocupan en ellos las lenguas
{y los vocabularios) reales. Ea los dos Gltimos casos, mas
bien se veforma la gramética de las I'nguas existentes que
s¢ inventan rpalabras nuevas; velvidmonos, pues, hacia
el primero,

Tomemos un ejemplo tipica de lengua universal a
priori: el Ars Signorum de George Dalgarno (1661). El

. autar establece ante todo un orden en las ideas: jerar-
oo qwia, en Upos, gentros ¥y ospecies: subdivision, en cate-

gorias tales como: cuerpo, espiritu, sensible, intzligitle,
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esencial, accidental, etcetera. Seguldamente, su wiusus
las letras del alfabzte (en Dalgarno €3¢ orden sigue un
vago analisis fonético: M., N, B NG K T, K. 8).
después de lo cual se atribuye a cada una de las catego-
rias clementales una de las lelras Jdel alfabeto. Los feno-
menos complejos se hallan designados por varias 1eltras.
segin el analisis categorial al gue han sido 50111*:1:1@0&.

Estamos en el diagrama puro.
El gran reproche que se dirige @ las lenguas univer-

sales a priori es precisamente la ausencia de una motiva-

' cién directa, de un cimbolizants a un simbolizado. Jaceb

Crimm procurard remediar esto (su proyecto €5 clasifi-
cado como smixton) apelando a la simbolica de los soni-
dos; pero nota con pesar gue ese simbalismo no estd
asegurado para todos los sonidos: «Fuera de las letras
que pintan les sonides [= las opomatopeyas), no conozed
mas que dos letras que M€ parece que tienen cierfo ca-
racter: R para lo gque €5 redondo y L para lo que €5 fluido,
lo. que mana.s

4. Lenguas imaginarias -

" Entramos aqui en el dominio literarie; pero ne hay ruptu-

ra entre las lenguas universales y las que s€ hablar en los

_ paises incxistentes, doscritos en sviajes imaginarios:. Un

Cahricl de Foigny procede cxactamente a la mancra de
Dalgarne, en La tizrra austral conocida (1676): cncuen-
tra los elementos simples del mundo, los divide en sustan-
cias y cualidades, ¥ los hace corresponder, respectiva-
mente, a las vocalss y 1as consonantes. A fucgo, E airz, O
. sal, I agua, y U tierra: €omo l1as vocales son cinco, 2
agregara la sal ala ligta canonica de los cuatro clementos.

Oiras lenguas imaginarias obedecen a principlos me-
nos evidentes. Asi ocurre <on el tetrastickon en lengua

utépica, refevido por Thomas Mere; con el lunario de
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corresponde una idea (esta lengua serd parodiy
Cyrana de Bergerac); o con la lengua de los Sevaramiy,

descrita por Denis de Vairasse en su Historia de los Ses

parambos, pueblos gue habitan una parte del tercer con-
tinente lamado la tierra austral (1627): los habitantes de
esta tierra remota no utilizan nunca wsilabas largas ¥y
duras para expresar cosas dulces y pequenas, ni silabas
cortas y delicadas para representar cosas grandes, fuertes
o rudass; «han adecuado esos sonidos a la naturaleza de
las cosas due quieren expresars. En los afios treinta de
este siglo, Emile Pons dedicé una serie de articulos al
desciframiento de esos enunciados neolégicos, en particu-
lar a la «lengua de los antipodase y al lanternois en Ra-
belais: este ultimo estd compuesto de palabras inglesas,
alemanas y latinas, deformadas por metilesis y anagra-
‘mas y diversificadas con la ayuda de la matriz tropica;
'la primera es un =araboider.

La invencion de lenguaje en los escritores no va &
narar siempre a lenguas enteras; a meénude sc contentan
con inventar algunas palabras solamente. En un panorama
sapre estos fendmenos, Eticnne. Sourian gquiso clasifi-
carlos en tres grupos: baragouin, «todo lenguaje aparen-
tement: desprovisto de sentidg, pero dado como pertene-
ciente a una lengua extranjera existentes; - charabia, «los
hablares artificiales resultantes de una decformacién sis-
lematica del lenguaje institucionals; v lanternois, »pala-
bras totalmente forjadas, que pierden todo vinculo col
los vocabularios existentes, [que] no tienen ya ninguna
significacion asignable con la ayuda de alguna claver.
Esta clasificacion requiere dos correcciones por lo menos:
el lanternais es, visiblemente, una clase residual, de len-
guas aun no interpretadas (Souriau desconoce aparecnte-
mente el trabajo de Pons —que descifra precisamente el
lanternois, €l cual aqui le da nombre al grupo); pueden
existir palabras ininterpretables, pero entonces toman
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Aligatoriamente ua sentizlo global, que es: no prestarse
a la inteleccion, permanecer fuera de toda lengua. En
segundo lugar, es mas ventajoso clasificar esas invencic-

* nes mas bien segin sus propiedades internas que por la

presentacién que el autor hace de ellas.

5. Ppesig fonica

Desde el principio del sigle xx por lo menos, existe una
pousia de senidos que no forman palabras que pertenez-
cen a unz lengua) no se puede hacer csta datacion dc una
manera precisa sin haber trazado una linea de separacidn
clara entre poesia, por una parte, y locura o magia, por
la otra). Como sefala Alfred Liede en el segundo volumen
de su Dichtung als Spiel, se hallan ejemplos de ella en
Alemania, en Paul Scheerbart y sobre todo en Christian
Morgenstern (=Die grosse Lalulas). Este ultimo por lo
demas, ha escrito, también el siguiente poema:

R
s U‘_—U—) E&ﬁcé%?f“.l&,.

Son los Futuristas rusos los primncros que cxplotan
masivamente las posibilidades de la poesia fonica: en
su terminclogia: la lengua sransmental o transracional
(zaunt). Jlebnikov, lo hemes visto, deriva el sentido de
las letras a partir de las palabras en que ellas se encusn-
tran como iniciales; y combina después las letras en pala-
bras nuevas. Pero su posicion no es pxtremista: mezcla
los n=ologismas con palabras comunes («Io que ha sido
escrito solzmente con la ayuda d2 palabras nuevas no toca
la concienciar); aprecia estas creaciones en el momento
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de su invencién; una vez hechas, ellas «ya no son nadas.
En su practica, por lo demds, se atiene mucho mas al
procedimiento de «etimologia poéticas y a la sdeclinacidon
de las raicess, que son independientes del simbolismo so-
noro; cuando la zaum' aparece en sus versos, la organi-
zacion sintactica (en el sentide empleado mis arriba)
es particularmente fuerte. Son algunos amigos de Jleb-
nikov, y sobre todo Kruchionyj, los que practican la pura
~pocsia transracionals.

Laos dadaistas son la primera escuela que propaga
esta poesia en Europa occidental, El animador del caba-
ret Voltaire, Hugo Ball, escribe Lawtdichtung, poesia
sonora. Los textos publicados testimonian una estructura
fonica y prosodica rica en simetrias y repeticiones.

En Francia, es el grupo letrista quien ha popularizado
esas practicas. De creer las declaraciones (numerosas ¥
ppretenciosas) de los letristas, sus producciones estan en-
teramente separadas de la lengua, son -gr:l.lpc-s de lctras
gratuitas». En realidad, las series fonicas de Isou son ricas
en mcociaciones verbales de toda especie, v, por ofra
pajte, en repeticiones, Esta poesia no carece de sentido,
a0 su sontido carece de interés. A

Artaitd escribid igualmente poemas stransracionaless,
y su actitud, mis prudente, recuerda muche la dz Jieb-
nikev, De mancra semejante, no aprecia esos textos mas
que en el momento de su invencion: =Eso no es valido
mas que cuanda ha surgido de un galpe: buscar silaba a
silaba no vale nada; escrito agui, eso na dice nada ¥ no
¢5 mas qgue ceniza.» Un examen de esos «poemass revela
su atenvion al aspecto articulatorio y a la estructura
sintactica.

La pocsia fonica no es interesante mas que en la me-
dida en gue constiteve un limite de 1a poesia (del lengua-
je): se debe peder alcanzarla, pero no practicarla de
manera independiente: en ese caso ella se integraria a
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|2 miisica o a la pintura, pero <eria una pobre musica ¥
una pintura muy Jimitada. Eso es lo gue sintieron tanto
Jlébnikov como Artaud.

Tratemos de ver ahora en qué medida las tearias ante-
riormente examinadas permiten dar cuenta de esa practica
especifica del simbolismo sonoro que €s 1a creacion de
palabras nuevas. Se impone una primera comprobacion:
mas que competidoras, esas teorias son cqmplementarias;
cada una de ellas se asocia a un solo aspectd del simbo-
\ismo, mientras que éste es un fenameno complejo. Es,
pues, NEcesario, mas que optar per una de ellas, aceptar
que todas ellas tienen una parte de verdad, pero tratar
de hacer la sintesis de ellas, Por ofra parte, las précticas
enumeradas revelan cimultancamente aspectos diferentes
del simbdlismo, pero :lustran a menudo de manera par-
ticularmente patente une de ellos con preferencia a log
otros. Se puede notar asi que

“los encantamientos ¥ farmulas magicas posesn ante-

toda una usjﬂtaxiS-: wna organizacion Tigurosd de repeti-
cinnes, p{‘l'tnutacicﬂﬂﬂ y-variacioncs; S
- -las lenguas 4 los glosclales y-ciertas lenguas en los
viajes imaginarios, Per el contraria, acentian las relacio-
nes de los neologismas con otras palabras cxiztentes, €n
_esa lengua © en otra: competen, pucs. a as teorias se-
manticas lexicales:

_las lenguas filasoficas, universales © imaginarias,
descansan sobre el principio diagramatico: el arden me-
tivado de los sonides esta ligado al ordsn motivado de 1as
cosas, sin que haya relacion directa entre U simbalizanle
¥ un simbelizado;

_por ltimo, €l simbolismo extralexical, dentro del
marco semantico, ro ha servido mas que episddicamente
a las practicas de creacian fonica: la lengua de los Seva-
rambos en Vairasse, 1a lengua universal de Grimm (3serd
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una casualidad que los dos fueron gramélirﬁ\\\
parte de la pocsia fonica.

No todas lds divisiones tradicionales de esas prﬁcticéé“-
(poesia, glosolalias, encantamientos) son, pues, pertinen-
I:fzs desde nucstro punto de vista. Ellas remiten a catego-
riag psicoldgicas o sociolagicas, ¥ no a las de 1a simbalica.

Centro Nacional de la [nvestigacion Cientifica.
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Bibliografia selectiva

Esta bibliografia no aspira en modo alguno a la exhausti-
vidad (lo que, por lo demds, seria inconcebible) ; esta
compuesta preferentemente de panoramas, acompaiados
ellos mismos de bibliografias especializadas, y contribu-
ciones tedricas que me han parecido particularmente im-
portantes. Por otra parte, no contiene mds que tititlos
relativamente recientes (de menos de cien afos de edad).
Sus subdivisiones estan justificadas en el precedente en-
foque; es por eso también que ciertas obras aparecen en
varias robricas. Los estudios que figuran en el presenie
ntmero de Podtigue no estan incluidos en ella.! El orden
de las referencias es cronolégico y sistematico, no alfa-
betico.

Teorias
1. TECRIAS E-EE‘r"I.:‘i.H’IEC."‘;S

Panoramuas B
&
F. DORNSEIFF: Das Alphabet in Mystik und Magie, 2a.
Leipzig-Berlin, 1925 (cbra fundamental).
V. KAYSER: Dic Klangmalerei bei Harsdorfer, Leipzig,
1932 (histérica, pp. 88-187).
P DELBOUILLE: Poésie et sonorités, Paris, 1961 (muy

negativo).

1 Los estudios gque figuran en ese nlmerg de Peefigre (11, 1977)
oy los cignieptes: Tovetan Tedarov: -[ntraducticn a la sym-
baliques; Jean Bollack: »Len-decd infinis; Pierre-Sylvain Fillio-
sat: «Une théorie indienne du langage postiquon; Paul Zum-
thor: »Janglerie et langage.; Wollgang® Kayscr: wLa doctrine
du langage naturel chez Jacob Boghmen; Gérard OGenstte:
eAvatars du cratylismes; Jean-Clauds Coguet: »La lettre et
los idéogrames occidentzus-; Digvee Ciraad: «Etymolegie et
ethymologizs; Ivan Fopagy: JMotivation b vemativations:
Jean Cohen: «Poésin ot metivations. (M. dul T.)

236

1. Teorias extralexicales
a) TEORIAS ACOSTICAS

M. GREAMMONT: Le vers francais, Paris, 1913,

R. JAKOBSOM: Essais de lnguistique géndrale, Paris,
1963 (ver pp. 132 v 241, sobre la sinestesia acustico-
visual).

b) TEORIAS ARTICULATORIAS

V. SHELOVSEKEIL: vO poezil i zaumnom iazykes, en: Sbor-
nil: po teorii poeticheskogo iazyke, I, Petrogrado, 1916
{la recopilacion entera estd dedicada sl andlisis de
los sonidos).

H. WERNER: Grundfragen der Sprachphysiognomik,
Leipzig, 1932, ;i

H. WERNER, B. Kaplan: Symbol lormation, New York,
1963 (mas- general). ? ;

R. PAGET: «L'évolution du langages, Journal de psycho-
logie, 30 (15933), 1-4, ppg 92-100 {numerosas cbras en
inglés). :

A. SPIRE: Plaisir poélique et plaisir musculaire, Paris,
19449, i :

I. FONAGY: Die Metaphern in der Phonetik, La Haya,
1963.

I. FONAGY: «Les bases pulsionnelles de la phonations,
Revye fraungaise de phychanalyse, 34 (1970), 1, pp. 101-
1368, ¥ 35 (1971}, 4, pp. 543-591.

[nvestigaciones psicoldgicas

E. SAPIR: Linguistique, Paris, 1968: «Recherches sur le
symbalisme phonétiques, pp. 187-203.
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5. §. NEWMAN: «Further experiments in phonetic sym-
bolisme, Journal of experimental psychology., 45 (1933),
pp. 53-75.

R. BROWN: Words and things, Glencoe, Illinois, 1958.

M. CHASTAING: «Le symbolisme des voyelles, significa-
tion des Is, Journal de psychologie, 55 (1958), pp. 403-
423, 461-481.

M. CHASTAING: «Derniéres recherches sur le symbolis-
me vocalique de la petitesses, Revue philosophique,
1064, pp. 41-56.

.I . M. PETERFALVI: Recherches expérimentales sur le

symbolisme phonétigue, Paris, 1970 (buena sintesis,
biblicgrafia).

2. Teorias lexicales
a) EN EL NIVEL DE LA LENCUA

5. MALLARME: Oeuvres complétes. Paris, 1945: =Les
mots anglaiss, pp. B86-10533. >

V. JLEBNIKOV: «Livre des priceptess, Poétique, I (1970),
1; pp. 112-126, y 2, pp. 233-254. -

). BRIK: «Sur Khlebnikovs, La mode, Linpention (Chan-
ge, 4) Paris, 1969, pp. 196-202.

T. TODOROV: Poétique de la prose, Paris, 1971: «Le
nombre, la lettre, le mots, pp. 197-211 [sobre las teorias
de Jlébnikov; camparacion con Mallarmé).

O. JESPERSEN : Linguisiica, Sapenhagiis 1023 «Symbo-
lic value of the vowel I., pp 283-303.
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b) EN EL NIVEL DEL DISCURSD \

P' DELBOUILLE: Poésie et sonorités, Paris, 1961.

II. TEORIAS SINTACTICAS

O. M. BRIK: Two essays on poetic language, Ann Arbor,
1964: «Zvukovye povtorys, pp. 1-36 (en ruso). '
L. BECQ DE FOUQUIERES: Traité générale de versifi-

cation frangaise, Paris, 1879. s _

J. STAROBINSKI: Les mots sous les mots, les anagrarm-
mes de Ferdinand de Saussure, Paris, 1971.

E. BENVENISTE: sLettres de Ferdinand de Saussure a
Antoine Meillets, Cakiers Ferdinand dz Saussure, 1964,
21, pp. 91-125.

R. JAKOBSON: «La premiére lettre de Ferdinand de

Saussure sur les anagrammess, L' Homnie, 11 (1971},

2, pp. 15-24 (contiene un comentario de Jakobson,

pp. 17-24). _ : : :

F. RASTIER: <A propos du Saturniens, Latommus, Revue
d'études latines, 29 (1979), 1, pp. 3-24.

III. -TEOR!AS DIAGRAMATICAS

1. En el nivel de la Iengua

R. }AKOBSDN; Language enfantin et aphasie, Paris,
1069 «Pourguoi papa et maman?s, pp. 118-130.

2. En el nivel del discurso

W. SCHEIDER: «Uber die Lautbedeutsamkeits, Zeitscl-
rift fir deutsche Philologie, 63 (1938), pp. 138-179.
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.. JAKQBSON: Esszais de linguistique générale, Paris,
1963: sLinguistique et poétiques, pp. 209-248 (varios
ensayos de Jakobson sobre la poesia han aparecido en
francés en las revistas L'Homme, Tel Quel, Change vy
Poétigue; forman parte de su libro Essais de poélique,
que ha de aparecer en 1973).

I. FONAGY: «Le langage poétique: forme et fonctions,
Diogéne, 1965, 51, pp. 72-116,

Practicas
Panaranias

R. M. MEYER: «Kinstliche Sprachens, Indogermanische
Forschungen, 12 (1901), pp. 33-02 y 242-318 (un verda-
dero pequena tratads de semiplogia).

1. - Lenguas miigicas y religiosas

Fl. GUNTERT: Von der Sprache diér Gotler und Geister,
Halle, 1821 (el autor ha publicade también Uber Reim-

worthildungen im Arischen und Altgriechischen, 1914),
R. TAKOBSON: «Glossolalies, Tel Ouel, 1966, 26, pp.

3-8,

2. Closelalias

OBRAS GENERALES:

E. LOMBARD: De la glossolalie cliez les premiecs chré-
tiens et des phénoménes similaires, Lausana, 1910,

E. MOSIMAN: Des Zungereden, Tubinga, 1911,
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G. B. CUTTEN: Speaking with longues, Nueva York,
1527,

J. BOBON: Iniroduction historique a U'dlude des niologis-

mes et des glossolalies en psychopathologie, Paris, Lieja,
1952, '

J. STUCHLIK: «Essai sur la psychelegie de l'invention
des langues artificielless, Amnales Médico-Psycholoygi-
gues, 118 (1960), I1, p. 225,

J. BOBON: Psycliopathologie de U'expression, Paris, 1962
(Actas del Congreso de DPsiguiatrin y Neurologia,
Anvers 1962) (mas general).

=

i
EL CAS0O DE HELENE SMITH, EN EL QUE SE
INTERESO TAMBIEN S5AUSSURE 4
T. FLOURNOY: Des Indes  la planéte Mars, Paris-Ge-- d
néve, 1900, EI
V. HENREY: Le langage martien, Paris, 1801, 5
T. TODQROV: «L'étrange <as de Mlle Héléne Smith @
(pseudonyme)s, Romanic Review, 1972, pp. 83-91. i
N i
3. Lengnas universales &
. _ , bl
L. COUTURAT, L. LEAU: Histoire de la langue univer- I'
gelle, Paris, 1903, :
A, GUERARD: A short history of the international lan- o
guage movement, Nueva York, s.b.
4. [lenguas imaginarias
E. SEEBER: «Ideal languages in the Franch and English 1
imaginary voyages, PAMLA, 60 (1945), pp. 586-387
{panorama). g 4
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"E. SOURIAU: #5ur Testhétigue des mots et des langages
forgéss, Revue d'esthétique, 18 (1965), 1, pp. 19-48 : _ _
(panorama). j SOBRE EL DADAISMO:

F. PONS: sLes langues imaginaires dans les voyages i ; _
ulopiquess, Revue de littérature comparée, 2 (1830), B. GORIELY: »Hugo Ball, poéte rebelles, Cahiers de I'as-
" pp. 589-607 («Un précurseur: Thomas Moruss); 10 : sociation pour I'élude du mouvement dada, 1 (1983). 1.
(1931), pp. 185-218 (+\Un précurseur: Panurge dans Ra- L FORSTER: «Poetry of significant nonsenses, Cahiers
belaiss); 11 (1932). pp. 500-532 («Les grammairiens, ' de l'association pour Pétude du mouvement dada, 1
Vairasse et Foignys). - ; : (1965), 1.
E PONS: «Rabelais et Swift, a propos du lilliputiens, en: ;
Mélanges offerts @ M. Abel Lefranc par ses éleves et : ,
gnis, Paris, 1938. LETRISMO :
P. CORNELIUS: Languages in Seventeenth and early
eighteenth-century voyages. Cenéve, 1965 (versa sobre 1. ISOU: Introduction d une noupelle podsie et & une
las relaciones entre lenguas imaginarias, lenguas uni- nouvelle musique, Paris, 1947,
versales Filosdficas y teorias lingiisticas de la épaca).
‘R. QUENEAU: De quelques langages animaux imaginai- ¥, : :
res. .., Paris; 1971 J < ARTAUD: . _ -
3 : i : _ _. A. ARTAUD: OFuvres complétes, Parts, 1971: t. IX. vLet-
5. Poesia tonica : e tres de Rodeza. ' ’
: 12 x

LS
 OBRA GENERAL:

. A. LIEDE: Dichtung als Spiel, Studien zur Unsinnpoesie
an der Grenzen der Sprache, Berlin, 1963: t. 1L, »Die
Technik des Spielss (descripeion sistenatica de todas
las varviedades de juegos pocticos). '

SORRE EL FUTURISMO RUSO:
V. JLEBNIKOV : «Livre des précepiess, Podtique, 1 (1970), 2
1, pp. 112-126, y 2, pp. 233-254.
% POMORSKA: Russian Formalist theory and its poetic

ambianee, La Haya, 1963,
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